ENSAYO PARA UN ESTUDIO DEL CARNAVAL EN
LA CIUDAD DE ORURO (BOLIVIA)

Liliana Madrid - Mirta Elsa Sanfoni

Queremos con este trabajo presentar un importante fendmeno fo'klérico:
El Carnaval en la ciudad de Orwo (Bolivia), fruto de la investigacién
realizada durante su desarrollo en febrero de 1974, fecha en que recogimos al
material, i

Oruro es una de las principales ciudades Bolivianas, estdi a 3.706 mts. so-
bre el nivel del mar, y es posible visualizarla desde varios kilémetros por su
particular asentamiento sobre la extensa ladera del Cerro Pié de Gallo. Sus
habitantes son racialmente dndidos vy lingiiisticamente aymara v quechua,

Su economia gira en torno a la actividad minera y por su funcion y pape!
que desempeiia dentro de ese sistema integral, es el marco alrededor del cual
se ha organizado la vida. En tal sentido, se destaca con énfasis €]l modo de
produceion minera, v sus actos, que tienen significacién dentro de su contexto
cultural, sefialan las componentes de su personalidad. Personalidad que se
detecta en la exteriorizacion de fendémenos que se identifican con esa vida
material, social y espiritual de la sociedad, una de cuyas expresiones lo cons-
tituye la celebracién del carnaval que tratamos aqui.

Entre los Orurefios, el Carnaval tiene un especial significado y por ello se
lleva a cabo en la Plaza del Socavin. Esta, es una construccidn circular a ma-
nera de anfiteatro desde donde se domina toda la ciudad por encontrarse ¢n
la parte mas alta de la ladera. A su alrededor se encuentra el Templo del So-
cavon v el Monumento al Minero.

Este es el espacio fisico donde la fiesta se muestra en su total esplendor
donde se dan cita tanto espectadores como participantes.

Sn perder de vista el marco geogriffico y humano al que nos hemos eir-
cunscripto, el tema nos impone una breve retrospeccién histérica, con el fin
de establecer los origenes mis remotos del carnaval v comparar luego las ex-
presiones tipicas y regionales. En este rastreo de correlacién nos despojamos
del obsticnlo que significan el espacio v el tiempo.

En tal sentido, los antecedentes Medievales del Carnaval se manifiestan
con las mascaradas que seguian las barcas provistas de ruedas en los cortejos
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dionisiacos en las Hestas procesionales en honor de Herta (Nerto)!, la diosa
teutonica propiciatoria de la navegacion,

En las fuentes Espafiolas son de interés los relatos del Arcipreste de Hita
y la famosa “pelea que ovo Don Carnal con la Cuaresma'’; las fiestas Madrile-
fias que inspiraron a Calderon de la Barca y a Pio Baroja.

Las diferentes modalidades en los Estados Mejicanos documentados por
Higinio Vizquez Santana y J]. Ignacio Ddvila Gabini. El wviajero Charles
Wiener nos aporta expresivos parrafos del Cuzco en los que incluye también
algo de Bolivia; Victor Varas Reyes, el célebre educador y publicista tratz en
especial la zona de Oruro. (Cortizar, 1949: 26 a 43). Esto tan s6lo para citar
algunos.

Con esto damos cuenta de que, sin lugar a dudas, el carnaval como tal
es introducido en América por la Conquista, pero, no por esta afirmacién de-
jamos de tener en cuenta las opiniones que tienden a afirmar que en nuestras
culturas nativas existian rituales de fertilidad como las dedicadas a la Pacha-
mama * —cuyo fundamento ideoldgico también se halla en el Viejo Mundo—
que hizo posible se recepcionara tan ampliamf_’ntc su temditica, pmdur:ien:.lrs
los componentes autéetonos amalgamados a los importados, el fendmeno re-
sultante de una enltura sinerética, con una toniea nueva vy sustanciosa, con
miiltiples matices.

Es asi como el Carnaval de Oruro redine una serie de elementos mitoldgi-
cos, histéricos, sociales, religiosos y coreogrificos de los cuales se nutre. Los
histéricos rememoran el Imperio Incaico en el momento de la conquista es-
pafiola hasta la muerte de Atahualpa, donde los conquistadores dvidos de
rigquezas sembraron la destruccion.

En los sociales vemos a toda la poblacion en su celebracion; jovenes y vie-
jos, hombres, mujeres y nifios, profesionales, mineros y patrones se funden en
la riqueza de sus actos. Enla magia de susritos parecen diluirse las diferencias
sociales.

Entre los religiosos se destaca el culto a la Virgen y la liturgia catdlica,
accionando a lo largo de su desarrollo juntamente con los demds elementos del
ritual autbetono.

Los coreogrificos toman distintas temdticas que son expresiones de ritmos
de las estaciones. de las direcciones del sol ¥ la luna, del dia, de la nache,
de las estrellas, de la vida, etc.

Como hahiamos hecho referencia, Ja mitologia andina, rica en leyendas,
mitos y tradiciones, atin en plena vigencia, dan pensamiento y voluntad a se-
res animados e inanimados como animales, motafas, rios, sol y luna. Estos
son objeto de devocién el primer viernes de cada mes y se integran en un
relato mitico que deseribimos a continuacién, tomando algunos de sus d-talles
que hacen a la explicacién del carnaval de Oruro que intentamos deseribir.

Wari *, semidios de la fuerza se enamord de la Aurora, hija del sol
(Inti) v quiso apoderarse de ella, éste lo castigo ahogindolo en las entrafias
de la tierra, haciendo que solo produjera movimientos tehiricos. Un dia con-

I Nerto: que significa Madre Tierra, la cual piensan que interviene en las cosas v
negocios de los hombres v gue entra ¥ anda en los pueblos.

% Pachamama: Madre tierra.

4 Wari: Huari: Se escribe de las dos formas. Los ‘autores Hugo y Jaime Salvador
Oporto le denominan “Semidiés de las Fuerzas v el Fuego™ (1968:5) Huari: Dios del mar
dominador de Los Andes (Debrou: T.L 1970:154).
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siguio liberarse y desatd su cdlera sobre los hijos de Inti, los Urus *, enviando
cuatro plagas destructoras. La primera aparecio por el sur, zona del chiripujyo *:
una serpiente monstruosa arrastrandose muy lenta y sinuosamente. En ese
momento se hace presente una mujer blanca ®, que haciéndole frente divide en
dos al monstruo v lo convierte en piedra. Furioso ante su derrota, Wari man-
da por el norte el segundo castign: un ventrudo sapo? la misma mujer arma-
da de una honda tira un guijarro gue entra por la boca, petrificindolo” ins-
tantineamente. El tercero se trata de un apocaliptico lagarto® que es deca-
pitado por la protectora doncella. Se dice que la sangre que derramé de su
cabeza formd la laguna de Cala-Cala. La cuarta y dltima plaga fue una legion
de hormigas y en idéntica ocasion aparece la mujer y las convierte en las
dunas que se encuentran en la zona este de la ciudad de Oruro.

La temdtica de esta leyenda de estructura netamente andina, en especiz‘i'u
la doneella que en actitud protectora salva a los wrus de su destruccidn, es
tomado a la llegada de los conquistadores y misioneros cristianos que, en su
constante afin de evangelizar a los nativos echaron mano a todo elemento
util para tal fin. Es por eso que este personaje femening es asimilado y con-
sustanciado con la aparieidn, posteriormente, de la Virgen del Socavon. En
tal sentido dice Vicente Terin Erquicia: “la heroina que salvé a Oruro de la
cuatro plagas enviadas por Wari; pues esa hermosa fiusta, se dice que fue la
Virgen del Socavén y que volvié a aparecer cuando los Conquistadores habian
llegado™. (1970:21).

Leyenda de la aparicién de la Virgen del Socavén:

En el proceso inicial de la colonizacion, hace aproximadamente tres siglos ?,
un simple pordiosero apodado el “Chiru-chiru”, por la similitud que sus
cabellos erizados tenfan con la cabeza de un avecilla de igual nombre, 1 vivia
en las proximidades del cerro Pié de Gallo. De noche y bajo el amparo de las
sombras se dedicaba a desvalijar a los ricos v con el producto de ello ayudaba
a Ios més necesitados, contando con la proteccidn de la Virgen de la Candela-
ria de guién era devoto. Pasaron muchos afios sin que su vida variara. Los
mineros que le conocian un dia notaron su desaparicién y decidieron hacerle
una visita en su ligubre morada. Grande fue la sorpresa al encontrarle al Chi-
ru-chiry muerto sobre su miserable camastro y mas grande atin el hecho de
que sobre su cabeza estaba la imagen de la Virgen, casi de tamafio natural
La parte esencial de la tradicién dice que este personaje, una noche, desoyen-
do los mandatos de su patrona decidié atacar a un peon caminero y despojarlo
de lo finico que tenia como bién de familia, una petaca con ropas, pero fue
sorprendido y acuchillado por la espalda. Gracias a su agilidad logrd escapar,

1 Urus: Denominacion etnologica de los pobladares de gran parte del altiplano,
5 Chiripujyo: Chiripujio.
% Algunos autores se refieren a ella como doncella o fiusta,
T Sapo: Este idolo pétrea fue destrnido con dinamita por un funcionario aduciends
que su culto era motivo de vicios v supersticiones, Los Orurefios aseguran gue ague'la au-
toridad murié a cansa de una progresivy hinchazén, sin que se pudiera comprender ni con-
trolar su mal. Hov, en el mismo lngar, una flamante talla continiia el culto.

8 Dice V. Terin Erquicia que “era algo asi como el dragén de la Mitologia China’.
{1970. T. II: B).

% Jorge Bredegal asciende su antigiiedad a 600 anos. Publicacion Diarip “La Patria”
Pig. 2 —Oruro—Bolivia: 4—3-73.

10 Chiru-chiru: Especie de cormuca o ruiseior bastardo que vive en las zonas templa-
das de Bolivia.
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pero mortalmente herido. Agonizante y poseido del més grande arrepentimien-
to clamé socorro a su devota que acudié presurosa ayudandolo a Jlegar hasta
su guarida, en cuyos celestiales brazos expir6 recibiendo sus bendiciones, Ella
transtormose enseguida bajo la advocacién de la “Virgen del Socavén” ' cuyo
culto se ha difundido tanto que llega hasta el Noroeste Argentino. 12

Descubierta la imagen fue motivo de continuas peregrinaciones que llegan
hasta hay. Desde entonces los vecinos en acuerdo decidieron: llamar a la mi-
na de plata Pie de Gallo, “Socavén de la Virgen”, y que todos los afios se
celebraria con gran pompa y entusiasmo la fiesta de la Virgen de La Cande-
laria, debiendo coincidir dicha celebracién con el sdbado de Carnaval porque
pocos dias antes ocurri el suceso milagroso del hallazgo v porque solamente
ellos en los dias de carnaval podian contar con los tres dias de libertad sufi-
cientes para realizar la Festa. Ademés que para honrarla debidamente todos
los mineros se disfrazarian de diablos para dar mavor coloride al acontecimien-
to y conservar la tradicién minera.

Esta 1iltima determinacién se conecta con las creencias que los mineros
mantienen en plena vigencia. Muy sinceramente estin convencidos de que el
diablo, a quién familiarmente le llaman “el tio”. interviene en sus labores pro-
curdndoles encontrar ricos filones de mineral y continua produceién en la
mina. De esta manera, “sus sobrinos” (los mineros) procuran andar bien con
él. A tales fines le dedican un culto tan misterioso como sencillo que desarro-
lan rn el interior del socavén. Modelan cuidadosamente su imagen de la greda
mids fina de las salvandas ™ y la colocan en la grieta mas profunda que en-
cuentran, manteniende una o dos velas encendidas; le invocan con fz para
que les ayude a encontrar buenos “toros” ¥, prometiéndole “disfrazarse a su
imagen y semejanza” en la fiesta de la Virgen y hacerle de vez en cuando
convidos a la Pachamama,

Estos convites se hacen en actitud de agradecimiento al Tia, por la tole-
rancia en el trabajo de la explotacién de la mina y bondades dispensadas en
la labor diaria, en euyo honor se sirve un banquete denominado “mesa” sobra
el cerro de las minas, que contiene confites, alfefiiques, amuletos pequefios,
vaciados a fuego llamados “mixturas” o “jampis”, ' ocasién que sirve para
sacrificar una llamita y acompanarla con abundante licor. Completada la “me-
sa”, el “Yatiri”,'® oficia una ceremonia haciendo alejar a los concurrentes,

11 Pe los Milagros de la aparicion de la Virgen dzl Sccavén existe una leyenda pos-
terior o lz narrada v tiene como personaje principal al “Nina-nina”. Fue dada a conocer
por el pirrrco Emelerlo Villaroel el sibado de carmaval de 1798. (J. Tordoya Romero,
1968: 34—35).

12 La difusion del co'to a la Virgen del Socavén se ha extendido por el Noroeste
Argenting espreia'mente en la ciud:d de Sa'ta. en donde comunidades integradas pm
numerpsas familins orivndas de Bolivia lo desarrollan anualmente.

12 Estratos de arcillas que sirven de proleccion a la vetas, se las llama también
guarda vetas,

14 Troros de mineral de mayor tamafio v purera que los mineros esconden parn
ofrecérseles al patrdn el viernes antes de carmaval, bajo el nombre de “achura” (bocado
mds delicicso). Por &), rciben la “tinca™ (gratificacin o premin), consistente en con-
fites, pafuelos de colores, botellas de licor, ete., segin sea el “porte” o generosidad del
patrin.
15 Mixturas ¢ fampis: Asi se les denomina a los remedios o preparados.

16 Yatiri: Adivino. Interpreta el porvenir v cumple otras funciones en beneficio da
sus cVentes. Es elegido por el Rayo y sigue relacionado a él. Se lo concibe como un ser

hentfico.
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Cuando la finaliza vuelven a acercarse, mientras les comunica que el “Tio”
se ha sentido satisfecho por la “mesa”, todos consumen los restos. Concluyen
quemando en cenizas lo que queda de la llama y las aventan hacia donde mo-
ran los dioses de la Cordillera o Mallkus a los que invocan por nuevos descu-
brimientos de vetas como bienestar para los trabajadores del interior de la
mini.

También los Mallkus cuentan con un culto especial. Es la “wilancha”. o
sea la purificacion de la tierra al ser rociada con la sangre de animales sacri-
ficados, especialmente de llamas.

Pero es sin duda e] “Tio” ¢l que es objeto de especiales adoraciones en
sus aras improvisadas en los parajes de las minas. Al amanecer del viernes vis-
pera de carnaval, cuenta con un convite central en el cual se lo ofrenda con
el enterratorio de un “sullu” " de llama o un gallo vivo de color blanco.

El Carnaval de Oruro en sus diversas manifestaciones costumbristas mue-
ve a sus habitantes a prestar su atencidn durante una larga temporada de
aproximadamente cinco meses de cada afio. Su preparacién v desarrallo es
confiada a una persona que se elige cada afio al final del mismo y que se lo
denomina “pasante” o “preste”, o sea el organizador.

Pero el pasante es mucho mds que el organizador de la fiesta. La patroci-
na en el sentido de sostenerla con todo su erédito moral y pecuniario, Si bien
es el encargado de la fiesta no llega a programarla: hay un ritual tradicional
v casi siempre es idéntico. Sus obligaciones son, ante todo, financieras. Proveé
la comida y la bebida, asume los gastos de las misas, la procesion, alguila la
banda de musica, costea los gastos durante los dias que dura el carnaval ade-
mis de los que se hacen durante todos los ensayos previos al mismo.

Adquiere, de todo su empefio y sacrificio financiero, renombre, honor v
prestigio %, Se vuelve un notable, se eleva en la estima de sus compatriotas,
adquiere la reputacién de hombre importante, elegible para las funciones pi-
blicas més eminentes. Un hombre que jamis hava aceptado el cargo de pasan-
te. es considerado por los demés como un menor a pesar de contar con una
edad de cuarenta o cincuenta afios. Ibarra Grasso (1949: 113—167) también
lo deseribe para otros grupos del sur de Bolivia.

En este sentido, si el elegido “pasante” no euenta con una solvencia eco-
nomica que llegue a cubrir los gastos, por todos los medios trata de juntarla
durante el afio previo al mismo y derrocharla durante el carnaval. Si se niega
a ser pasante pierde su honor, es eriticado por la gente y hasta puede sufrir
el desprecio de sus parientes, como muy bien lo destaca Monast para los ai-
maraes. (1972 204—207).

“Es el Carnaval un fenémeno por esencia”, dice el Dr. A. R. Cortazar.
(1949: 10). Y no puede ser mis preciso porque esta fiesta tiene una importan-
cia relevante en la vida de los orureiios, por su actitud de satisfacer el cimuln

17 Sullu=suyu: Feto. Pueden adauirirse en puestos de los mercados.

18 Fste tipo de funcion tendient= a e'evar o dar un mayor prestigio a una persona
se da en otros pueblos del mindo, Lo encontramos entre los “haidas”, habitantes de la
Isla Carlota en la Columbia Britinica. Coda familia trabaja para dcumular un excedente io
mas elevado posible con el fin de consumirlo en pridigos hanquetes y complicadas Fiestas
llamadas “potlaches”, que se realizan con diversos motivos. Todos convergen en una
funcitn: adguirir o elevar el rango dentro de la sociedad “haida”™. El individuo
que no haya celebrado un potlach, no puede aspirar para su descendencia un lugar en
el rango superior, no pnede acceder a un puesto politico ni adquirir mayor dignidad.
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de apetencias y necesidades psicologicas, sociales, magicas y religiosas. Co-
mienza en el mes de setiembre con la ceremonia de “El rodeo”, que consiste
en la elaboracién de masas y bebidas (chicha, zingani, etc) que los pasantes
ofrecen durante sus visitas a diferentes familias simpatizantes con el proposito
de comprometerles su cooperacion en carnaval, presentando un “cargamen-
to” 1 o un “arco” * y su participacion como danzante. El “rodeado’” o sea =l
visitado hace efectiva su aceptacion en el momento que se sirve la ofrenda
(masas y hebidas) y abraza al “pasante” expresando que lo hace en honor de
la Virgen.

Reunido el niimero suficiente de participantes en el conjunto, el primer
domingo después de las Festividades de Todos los Santos se realiza el “Primer
Convite” o sea el primer ensayo y la visita a la Virgen en su Templo donds
los bailarines le ofrecen la promesa de danzar tres afios en su honor. El sacer-
dote presente durante el sermén, subraya la importancia de la promesa ade-
lantada y su alto cardcter cristiano, mientras los asistentes escuchan de rodillas
ante el altar mayor. Finaliza la ceremonia con la bendicién final v se retiran
del templo.

Los meses de noviembre, diciembre, enero v parte de febrero se los desti-
na para los ensayos de las danzas y relatos y a la confeccién o arreglo del dis-
fraz que se lucird, dedicando a esta actividad toda la atencién imaginable.

También durante este tiempo la imagen de la Virgen que posee cada con-
junto visita a los hogares que asi lo solicitan, costumbre que se cumple todos
los sibados en la noche con la asistencia de todos sus miembras vy que se
denomina “velada de la Virgen”. El hogar visitado ofrece sus loas a la Virgen
para que lo bendiga y colme de satisfacciones. Esto se alterna con una costum-
bre muy original: la “pijcheada”, que se trata de masticar coca, fumar ciga-
rrillos v efectuar comentarios entre los presentes.

El iltimo domingo antes de carnaval, en horas de la mafiana todos asisten
a la ceremonia religiosa en la que comulgan. Por la tarde, preparados espiri-
tualmente y bendecidos, realizan el “segundo convite” o sea el fltimo ensayo.

El sibado de carnaval a las 12 horas, se produce la gran entrada con el des-
file encabezado por autoridades comunales y directivos de la Asociacién de
conjunto folkléricos que este afio sumaron treinta v cinco.

Cada uno de ellos es presidido por la Virgen del Socavén llevada en an-
das. Detris van los “cargamentos” armados sobre automéviles, en finos go-
belinos, “ahuallos” *' multicolores o tapices exquisitos, va cosida la plateria,
distribuida con un esquema cuyo significado se pierde en el tiempo. El centra
lo ocupa una sopera o dos calices o una muiieca. Los costados, tres fuentss
grandes; las esquinas, cuatro mas pequefias v vasos, entre ellas se disponen
tres cucharas en cruz y almohadillas de colores cubiertas de joyas 2

Alguien del piblico con un dejo de tristeza y en voz alta expresé la au-
sencia de acémilas portando los cargamentos, costumbre perdida hace pocos
afios. diciendo: “es una listima que ya no pasen las mulitas cargadas de pla-

1% Automdvil cargado de plata v oro.

20 Arco de maders adornado con plateria v oro.

21 Ahuallo=Agumyo: manta de lana que se utiliza para cargar los nifios a la espal-
da, Multicolor realizada en telar.

2 E. Aquino A, (1968:9) hace referencia que la mencionada distribucién es simi-
lar a' disefio de construccién del Imperio de los Incas: Un Cuzeo o centro; Collasuyo v
Chinchaysuyo a los costados; Antisugo, al frente v Contisuyo atris,

R




terias, ahora va hasta han disminuido el mimero de automéviles que transportan
esas hermosas riguezas, cada aio se pierde mis”.

Esta nostdlgica expresion no impide que nifias y nifios, joveres y viejos
bailen al compas de los sones de la miisica, ni que los “osos’ vayan despejando
la calle de curiosos y fotégrafos para dar paso a la Gran Tradicional
Diablada Auténica de Oruro, que en un derroche de perlas y colores
avanzan danzando en dos columnas con saltos y pasos en la mds absoluta
armonia. Juciendo la vistosidad del disfraz y una elaborada coreografia. A su
cabeza, con ropas celestiales y deslumbrantes el Arcangel Miguel lleva yelmo
escudo v espada. Detris marchan Lucifer, rey infernal, la diabla o “China
Supay” * y Satands con impresionantes caras y capas de terciopelo rojo. La
Diabla exhibe una mdscara de ojos picarescos y expresion lujuriosa. Todo, al
mégico conjuro de la fiesta enmarca el principio religioso y su continua lucha
del bien v el mal y la victoria sobre los Siete Pecados Capitales.

El traje de los diablos presenta la nota sobresaliente por su riqueza, tanto
de colorido como de elementos conjugados. Su miscara es de gran tamano.
con Ja boca en actitud de constante sonrisa sostenida por dos largos colmillos
hacia afuera de donde emergen ocho dientes triangulares de vidrio. Sus ojos
son exorbitados como hombas luminosas, una nariz chata con fosas abiertas;
las cejas son cuatro puntas en forma de cresta; las orejas estiradas como una
hoja dentada en los bordes externos; con dos largos cuernos estirados aerod:-
ndmicamente v en su testuz una vibora en actitud de ataque.

La capa es de terciopelo bordada con lentejuelas. El pollerin entrecortado
en cuatro pequenos faldines va sostenido con un ancho cinturon cubierto de
monedas de plata. Su pantalén muy adherido al cuerpo es de ‘“‘cordellate”. *!
Las botas de media cafia en blanco y negro sostienen las espuelas “roncada-
ras' cuyo tintineo acompania el ritmo de la danza.

Todo esto es de un solo bailarin, pero si elevamos €l mimero a ciento
cincnenta que componen el total de la “diablada”, resulta dificil expresar todo
lo que de exdtico tiene y mucho mas dificil atn si decimos que son hombres
v mujeres de todas las edades, y que en cada uno de ellos se ve la gran en-
trega tanto como la gran posesion de un sentimiento recondito, que brota de
una motivacién religiosa acopiando sus desperdigados anhelos de resurgi-
miento.

La danza de los diablos consta de tres figuras principales: la primera es
de avance: puestos a ambos lados de la calzada en dos columnas dan dos o
tres vueltas completas sobre un pie que van cambiando segin el giro. La se-
gunda, puestos de frente, dan saltos sobre un pie alternando con el otro. pero
en su sitio. En la tercera, repitiendo lo anterior, avanzan frente a la diabla o
al “angel”; cuando saltan sobre el pie izquierdo, pie y pierna derecha llevan
hacia la izquierda. a la altara del muslo o de la cintura, y, a la inversa, cuan-
do el salto es dado con el pié derecho, llevan pié y pierna izquierdos los mits
alto.

La misiea es ejecutada por una banda popular durante todo el trayecto
que dura el desfile y presentacién. Su aire es alegre.

21 China Supay: mujer del diablo. :
21 Cordellate: tela de lana ristica, hecha en telar, de color natural, conocida tam-

‘bién en e NO argentino bajo el nombre de picote.
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Detrds suyo se hace presente, moviéndose lenta y gravemente al compis
del sonido de la matraca, las Morenadas.

Dos hileras de danzarines ricamente vestidos; en el centro el “caporal”
con el litigo en la mano como signo de mando, fustiga el aire en constantes
chasquidos al compds de la danza, al momento se arrodilla y con un continuo
movimiento de hombros se echa hacia atris hasta tocar el suelo con la es-
palda, Su blusa verde de volados parece un agitar de cientos de panuelos al
viento.

La presencia de “la Morenada” estd ligada al hecho histérico de la trata
de negros para suplantar al nativo en el laboreo de Jas minas, pero sus orga-
nismos acostumbrados al calor y baja altura no pudieron aclimatarse y debic-
ron ser llevados a la zona de los “yungas” 2 a trabajar en los vifiedos. De
alli que su danza sea una rememoracién de los movimientos ejecutados ¥ so-
nidos producidos en los trabajos de fabricacién del vino.

La miscara de Moreno es de fondo negro con ojos vidriosos, nariz an-
cha y chata; boca de labios gruesos v rojos, lengua desmesuradamente sa-
lida; dientes blancos mordiendo ligeramente una larga cachimba, mostachos
negros, patillas largas v barba abundante, con arrugas en el rostro; méscara
que sobresale nitidamente sobre el fondo blanco de su vestimenta. En la ca-
beza lleva un pequefio sombrerito, con cinta de color por toquilla de donde
salen largas plumas,

El Rey Moreno lleva cetro, corona y capa.

Visten saco con flecaduras. En los hombros altas charreteras; al cuello lo
rodea un pafiuelo de color, y cubre desde la cintura un pollerén de tres sec-
ciones, conico, ricamente recamado; cada uno de los bordes de las secciones
lleva flecaduras largas. Calzan media bota blanca con borlas. Cruzan el cuer-
po con un largo cintillo que sujeta un pequeno barrilite de plata. Todo este
atuendo se completa con una matraca zoomorfa imitando al kirquincho, que
ha sido declarado el animal caracteristico de Oruro.

En las motivaciones del carnaval convergen distintos grupos que respon-
den a origenes diversos,

Asi tenemos la presencia de los “Tobas Zona Sud”, cuya indumentaria se
caracteriza por el plumaje en el ruedo del pollerin, en los pufios, tobillos.
destacindose las del gorro por su gran tamafio. En la mano Hevan una lanza
decorada que ayuda a acentuar los pasos ejecutados en la coreografia de la
danza y los pasos de “chucho”, “camba"” y “salto toba’ al compis de una
miisica guerrera que rememora la eaza de animales, la lucha con éstos o algin
rito religioso. Se presenta como vieja reminiscencia de las incursiones al orien-
te boliviano.

El “Conjunto de Zampoiieros Hijos de Pagador” se distinguen por ser los
bailarines los ejecutores del instrumento que los denomina: la zampofia . Su
danza es una sincronizacién de notas de miisica con parejas de danzantes. Es
quizd el mas complejo ya que cada uno de los miembros de la pareja ejecuta
medio tono, dando la nota completa entre los dos, al tiempo que danzan en
espinosa coreografia.

a5

Nombre de los valles calidos de Bolivia.

28 Zampofia: instrumento formado de varias cafias huecas, que van desde mas cor-
tas a mas largas, produciendo las primeras notas agudas v las otras notas graves. Cada
una tiene su propio tono.
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Sosteniendo en la mano derecha una vara de madera con signos cabalis-
ticos desfilan los ‘Kallawallas” o Curanderos Trotamundo. De su hombro iz-
quierdo cuelgan Ja bolsa supuestamente llena de milagrosas yerbas adornadas
con cuentas de vidrio de variados matices, de peras y espejitos dispuestos si-
métricamente. Sus pantalones verdes brillante, llevan cerca de la bota y a
manera de ornamento un dévalo rojo con un insigia STP, que resulta ser la
sigla marca de un popular lubricante. Si su presencia aqui constituye un sim-
ple reeurso estético, o si la utilizacién por los miembros del grupo tiene una
finalidad comercial, como es probable, lo cierto es gue los valores de la socie-
dad industrial interfieren en la pureza del acto autéctono, lo socava en su
esencia més fntima v lo desvirtia en la finalidad trascendente de su rito.

Su danza es tan variable como compleja, por lo que nos resulta indes-
cifrable, tal vez porque acaso sea la evocacién de las luchas liberadas con
seres malignos a quienes se les atribuian las enfermedades de los hombres o
bien de los oscuros ritos que los sacerdotes médicos llevaban a cabo para
devolver la salud a sus pacientes. De todas las mudanzas se destaca una en
que los danzarines caen de espaldas sobre sus brazos y con sus piernas dibu-
jan signos en el aire. Rdpidamente se ponen de pie y a largos pasos avanzan
con la mano en visera escudrifiando el horizonte; luego retroceden levantando
las varas que portan a modo de bastén ceremonial.

Luciendo sus mejores galas aparecen “Los Llameros” que se trenzan en
baile, al tiempo que mancjan sus hondas de hilos multicolores, pasando de-
bajo de ellas unas veces, formando una equis en otras, y amarrindolas o
haciendo circulos en el aire. Muestran airosamente su poncho corto. Las mu-
jeres llevan blusas bordadas y a su espalda el clisico ahuallo a rayas donde
sujetan platos, vasos y cucharas de plata. Visten ademas polleras de saya en
colores alternados y superpuestas unas a otras,

La danza es la demostracién de una auténtica actividad campesina: e!
arreo de llamas v alpacas en largas caravanas transportando productos, re-
sulta el argumento prineipal de su coreografia,

Dirigidos por el “guapuri” o rey, que lleva una rueca grande con su copo
de algodén, avanzan en parejas “Las Cullaguadas”*, en um total de siete
conjuneas diferentes. Sus chaquetas sin mangas terminan en un cuello de gran-
des solapas ricamente decoradas. Sus pantalones estin cuajados de piedras
vidriadas, espejos, perlas falsas y lentejuelas, siguiendo las lineas de soles,
conjuntos diferentes. Sus chaguetas sin mangas terminan en un cuello de gran-
des dimensiones contribuyen al brillo v colorido del conjunto, ya que estin col-
mados de pedreria multicolor y rapacejos colgantes del ala.

Por la presencia de la rueca y copos de algodén hay quienes conjeturan
que son los figurantes de los antiguos tejedores e hilanderas,

Su danza se reduce a largos recorridos en parejas, con vueltas y mas vuel-
tas al compés de un huayfio *.

Vistiendo una representacién del toro, en medio cuerpo, hecha con el

27 Tambhién se puede encontrarlo escrito como kullawadas.

28 Huayfio: esta pieza es una derivacion del Caluyo (pieza roméantica, su origen es
del Colasuyo, que se utilizaba antiguamente para dar serenatas, no se la puede hailar,
solamente es para deleitar al ofdo v | cantarla), antiguamente su prictica era para acom-
padar a los difuntos hastn su dltima morada, pero hoy como algo paraddjico, se la baila
v canta, Su compas es de dos por cuatro. (Antezana, 1968:29).
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cuero de éste, cabeza con astas, cola y una especie de falda de castilla quo
simula los flancos del animal, aparecen bailando lenta v cansinamente los
“Waca Tokoris”*". Del cuello cuelga una campanilla y en la frente adornos
de vistosos colores. !

Este conjunto es de una formacion muy completa ya que intervienen una
serie de personajes entre los cuales estd el “caballo”, que viste al igual que ¢!
toro, con un cuero de aquél.

Dirigiendo la danza van los “Negros”, con su careta, chamarra bordada ¥
botas. Avanza v se mueve blandiendo constantemente un sable,

Representando al vaquero estd el “kusillo”, que arrea los toros, carga a
su espalda un cuero de zorro,

Con un bastén de mando y un “pututn’” * ambos con anillas de plata, va
el “Tata Alcalde”, a su lado, la “Mama Alcaldesa” lleva varias decenas de
polleras de bayeta superpuestas, de distintos colores; rebozo, sombrero blanco
y un ahuallo, en su mano porta un “tari’ o recipiente de plata con alcohol
vara la “challa de la Pachamama', %

La mujeres, vistiendo al igual que la “Mama Alcaldesa’ con numerosas
polleras que legan hasta treinta v cinco, portan barrilitos o cantimploras de
plata labrada, conteniendo alcohol o alguna bebida espirituosa que sirve para
lomar mientras danzan.

Su musica, pausada y alegre, &5 ejecutada por cinco personas que instru-
mentan “Pinquillos” y tambores, al son de los cuales danzan con una coreo-
grafia que simula la siembra de papa, en presencia de las autoridades y au-
quis. ** Estin presentes los instrumentos de labranza: arado de madera, vugo,
coyunda, lazos, semillas y forrajes,

Es una danza ritual agricola que nace cuando es introducido el toro co-
mo animal de labranza y en la que estin involucrados los conceptos de pro-
ductividad y riqueza.

Cantando en quechua al son de Ja musica de tonos melancélicos viene el
cortejo de “Los Incas Hijos del Sol”’. Todo rememora el momento primario de
la conquista. Atahualpa, Hudscar, Pizarro, Almagro, el cura v vicario de I
iglesia, los soldados espafioles, los guerreros del Inca, las fiustas, ™ ol vieju
“huaylla huisa™ %

Cada uno se destaca por sus atuendos. Los soberanos americanos lucen
airosamente su capa talar ornada de piedras preciosas; delineando las guardas
y como demostracién péstuma de las riquezas nativas llevan un delantal que
cae en picos, cubierto de relucientes monedas de oro v plata; las fustas en-

= Se g conoce también con el nombre de “Tinti-Waca”.

40 Instrumento de viento fabricado de cuerno de ganado, con una boquilla  heehs
del mismo v que da un sonido bastante grueso. Una de sus derivaciones es el erke,

41 Challa de la Pachamams: Rito religioso que consiste en beber en henor de ln
Pachamama. la madre tierra, para que entregue sus frutos. Es un rito de fecundidad. An-
tes de beler se derraman algunas potas sobre la tierra, si no se cumple la Pachamama
castigari. Es practicado en oeasidn de la construecion de una casa o de la compra de un
camion, en el destete de los rebafios v cuando se siembra para que crezea la simiente,
Una bandera b'anca en el campo indica que se ha challado.

2 ancianos.

*  doncellas del Inca.
# También se lo denomina Layca Runa o Brujn adivine,
W manta que levan las indias a la espalda.
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vueltas en Micllas** y ahuallos de vicuiia, calzan las tradicionales abarcas;?®
los jefes de la conguista van con sus clisicos yelmos, largas botas y capas ta-
lares; el cura de larga y negra sotana, sombrero de ala chica y copa redonda
va satirizado con anteojos oscuros v redondos, moviendo su escudlida figura
en ritmo nervioso y agitado; el huaylla huisa no detiene por un momento su
desgarbada figura.

En la madrugada del Domingo de Carnaval, a las cuatro de la mafana,
todos los conjuntos se dirigen al Templo del Socavin para ofrecer el “Saludo
del Alba”, ceremonia que consiste en el rezo de oraciones en la puerta del
templo, que permanece cerrado, intercaladas con melodias nacionales ejecuta-
das por las bandas de misica.

Tres horas mis tarde, los diablos en formacion de baile ingresan al templo
para escuchar la misa solemne que el pasante hace celebrar. Terminado e!
santo oficio salen en procesion encabezada por el sacerdote y sus acdlitos por
la Plaza del Socavén, seguidos por los diablos, alféreces de la fiesta y banda
de misica que en este momento interpretan melodias sacras, v todos los fali-
greses presentes, No falta el monacillo con el cldsico incensario.

Al concluir la procesion el sacerdote se detiene y asciende las gradas
circulares, toma un yelmo que llena de agua, la bendice ¥ con una flor d=
plistico extraida del areo que corona el altar improvisado de la Virgen, hendi-
ce a los diablos, tras lo cual se retiran danzando.

Alrededor de la media mafiana, en ¢l centro de la Plaza del Socavin tiene
lugar dos ceremonias denominadas “Los Relatos”, ambas con tramas diferen-
tes. Una, cuyo argnmento mitico estd sostenido por la creencia a la que le da
fuerza la concepeidn de la lucha del Bien contra el Mal y la victoria sobre los
los Siete Pecados Capitales. Sus protagonistas: el Arcéngel Miguel represen-
tando la armonia, ¥ Lucifer y ¢l descontento y la amargura. El punto de la
entrevista esti en los limites del Averno donde la diablada irrumpe en son de
guerra. La legiones celestiales acuden al llamamiento de Miguel produciéndo-
se la primera batalla que es ganada por los demonios quienes aprovechan la
oportunidad para invadir la tierra.

Miguel y Lucifer se traban en una gigantesca pugna oral al final de la
cual es derrotado el segundo juntammente con todos los diablos, sufriendo 'a
ignominia de confesar sus pecados, se retiran despejando el lugar. Miguel se
enfrenta con los pecados contraponiendo a la Soberbia la virtud de la Humil-
dad; a la Avaricia. Largueza; a la Lujuria, Castidad; a la Ira, Paciencia; a la
Gula, Templanza; a la Envidia, Caridad y a la Pereza, Diligencia.

En defensa de su esposo se hace presente la Diabla a quién Miguel reduce
hibilmente haciendo desaparecer en el Infierno su tentadora figura y conser-
vando de este modo su santidad.

La otra, ahora con una trama evocadora del pasado, Los Incas efectian
el relato del drama “La Conguista de los Espanoles”, repitiendo la resefia del
descubrimiento de América, las querellas de los dos herederos del Imperio v
la muerte de Atahualpa.

Los protagonistas del drama inician el didlogo: Rey Inea v huaylla huisa,
éste manifestindole al primero que a través de un suefio habia visto el acer-

% Abarca: sandalia recortada de un neumditico viejo de automdvil. Es el calzado ha-
hitua® de los indios en la actualidad.
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camiento de desconocidos barbudos que en actitud agresiva llegaban al impe-
rio por el mar.

a0 A la gran preocupacion del adivino, el Inca expresa que venceran toda
dificultad que se presentare en el preciso momento que se materializa el suefio
con el arribo de Diego de Almagro v Pedro Pizarro quienes le hacen entrega
de una embajada u orden escrita de conquista al Inca. Trata de descifrarla sin
conseguirlo déndosela al brujo para que usando sus poderes v sabiduria la
mterprete. Al Hempo que se vuelve para hablarle a su pueblo v exhortarlo a
la defensa de su tierra. Luchan, los Espafoles son derrotados en un primer
interto. El Clérigo y Vicario de la Iglesia, don Hernando Luque destaca las
buenas intensiones que la corona de Espafia tiene respeeto al continente Ame-
ricano y sus pobladores, ya que él habia sido enviado para que la conquista se
hiciese en paz. Mas toda esa paz que pregonaba se ve violada ante un nuevo
ataque de los espafioles, finalizando con el cautiverio de Atahualpa. cuya ac-
titud de constante rebeldia en defensa de los intereses de su pueblo lo lleva
a ser ajusticiado, antes de que el rescate pedido por su liberacion llegue a
destino. En este momento todas las fiustas v el pueblo llora la muerte de!
Principe Americano.

E] piblico espectador que siguié con atencién el hilo del didlogn, pulsa
la emocidn del desenlace y demuestra un denso silencio ante €l cual encontra-
mos dos respuestas. Una es la del nativo gue sigue sosteniendo su mirada en
el horizonte, pareciendo que no piensa pero lo escudrifia y ealla. La otra es 'a
nuestra, que buseando una légica en lo acontecido histéricamente arriesgamos
pensar, ver este pueblo sin la intromision de la conquista, con su cuerpo mi-
tico intacto, con su fuerza ancestral totalmente vigente v es de suponer fieil-
mente que esta fiesta hubiese tenido un marco maravilloso.

Todo esto es una realidad igual a la que aparece a nuestro alrededor: la
gente que va v viene recorriendo los kioskos de la Feria de Alasitas donde hay
venta de comidas y hebidas v de los mds diversos e imaginables productos v
objetos que van desde estatuillas de diablos, méscaras de la morenada y dia-
blada, instrumentos musicales, ropas, animales de veso, alcancias, chafaloneria
v artesania, a las miniaturas de comestibles, billetes corrientes y maquetas de
vivienda de modernos disefios. Estos 1iltimos, por lo general y casi en su to-
talidad, son adquiridos por los lugarefios como expresion de anhelo de tenerlo
en la realidad en un tiempo mis o menos corto; para ello v a manera propicia-
toria se los challa. Esto encierra en si un carcter mégico-religioso, porque las
actitudes emotivas de los ejecutantes son llevadas a eabo con naturalidad vy el
simbolismo del ritual propiciatorio-retributivo expresa los deseos y sentimientos
profundos del que lo practica. Su carfcter expresivo es tan importante como
lo que quiere que se crea que constituye su efecto prictico.

Otra de las realizaciones que prestan su concurso en el Domingo de Car-
naval es la Mesa de Once que el pasante organiza en honor de sus eolabora-
dores v que no es otra cosa que una reunion en donde se consume confituras,
masitas, platos fritos v picantes.

El Lunes de Carnaval por la tarde, en el Templo tiene lugar la ceremonia
de la Kacharpaya o despedida, que es emocionante por el matiz melancélico
de las coplas y por la sentida despedida que hacen los diablos a la Virgen. En
la ceremonia el sacerdote dirige los rezos que responden todos los diablos
y feligreses. Al terminar las oraciones se esencha un triste bolero de caballeria.
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Aspectos diversos del Carnaval de Oruro (segiin Alberto Guerra Gutiérrez,
“Antologia del Carnaval de Oruro”) Bolivia, 1971.
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Las coplas llenas de compuncién religiosa son guiadas por o] Angel en los so-
los y coreadas por los diablos en el estribillo quienes abandonan el templo
retrocediendo, es decir, dando siempre la cara al altar hasta llegar fuera de!
recinto del Templo.

El Martes de Carnaval es ¢l dia de la challe comin a toda la zona andina
boliviana, Esta ceremonia de origen prehispénico pervive en el agro y en las
clases populares como un claro matiz de homenaje a la tierra v a la fecundi-
dad. Todo lo que se challa hoy, tendri la proteccién de la Pachamama v de
los achachilas, los espiritus o manes de la montafia, rios lagos, ete.

Los diablos challan primero la casa del pasante, luego sus respectivas ca:
sas y la de todo el que solicite hacerla. En consecuencia todo se challa incluso
los idolos pétreos que rodean la cindad: sapo, vibora, eéndor, arenales, lagartn.

En este dia se elige en acuerdo al reemplazante del pasante que se en-
cargari de la organizacion de la fiesta el préximo afio y a partir de entonces
se le llamard Entrante, a tales efectos se le hace entrega del estandarte y de
la Virgen en un altarcillo doméstico para su custodia.

El Domingo de Tentacién, toda la poblacién se retne desde muy tempra-
no en un barrio alejado de la ciudad denominade Agua de Castilla para rea-
lizar en fiesta al aire libre, el entierro del Carnaval. Al caer Ja tarde regresan
en caravana a la ciudad, realizando en la plaza principal bailes de pandilla.

Esto es, en apretada sintesis, el desarrollo del Carnaval en Oruro.

El presente trabajo, lejos de ser definitivo y excluyente, pretende abrir
las puertas a la investigacion, adentrar en el andlisis ohjetivo del significado
de los modos de vida de un pueblo por sus elementos interactuantes. Andlisis
que por olra parte nos proporcionard las perspectivas que encierra el fend
meno para arribar a una ultima meta definiendo las relaciones existentes entre
el hombre y el proceso cultural, los medios que emplea para equilibrar las
fuerza de la naturaleza y el papel desempeiiado por el ser humano en tal proceso.

BIBLIOGRAFIA

ANTEZANA, Javier: Apuntes de musica del Folklore de Oruro, Oruro (Bolivia). 1968,

Bepnecar, Jonce: Oruro, cuna del carmacal folkldrico de América. Publicacién on Diara
“La Patria™ Oruro (Bolivin). phg. 2.4—3-73.

Beavs, Raivri-Horjen, Hawry: Introducc.dn a la Antropologio. Aguilar Madrid, {Espa-
fin) 1969,

Conrazan, A, Ratr: El Carnaval en el Folklore Calchaqui. Edit. Sudamericans. Buenos
Aires. 1949,

Covvecio, Finax: Dicclonario Folkldrico Argenting. T. 1. v 11 Ed. Lasserre., Buenos Ai-
res. 1964,

Deprov, Sercio: El Carnacal Orurciio. Quelco. Oruro (Bolivia), 1970.

Herskovirs, Mewviie: El Hombre y sus Obras. F. C. E. Méjico. 1969,

IBanna Grasso, Dick Epcan: Los indios del sur de Bolivia; en Revista del Instituto de
Antropologia; Facultad de Ciencias Culturales v Artes, de la Universidad Na-
cional de Tucumin, Tucuméin, 1949, p. 113—167.

Moxasr, ].: Los Ind os Aimaraes. Cuademnos Latinoamericanos. Buenos Aires. 1972,

Ruwero, D ney: Configuraciones H stérico-Cultura'es Americanas. C.EL, Uruguay. 1972.

SoLa, JosE Vi-extE: Diccionar'o de Regionalismos de Salta. Amorrortu, Buenos Afres, 1058

Tompoya Roseno, Juax: Decotos de la Virgen del Socavdn. Oruro, (Bolivia}. 1968.

Terax Enguria, Vicente: Warl y los Uruus. Quelco, Oruro, (Bolivia). 1970.



